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lrograma

Maurice Duruflé (1902-1986)
Tantum Ergo, Op. 10

Requiem, Op. 9 (1947)

. Introito

. Kyrie

Il. Dominu Jesu Christe (coro y baritono solo)
V. Sanctus y Benedictus

V. Pie Jesu (mezzosoprano solo)

VI. Agnus Dei

VII. Lux aeterna

VIII. Libera me (coro y baritono solo)

IX. In Paradisum

Directora concertadora: Betania Lopez
Mezzosoprano solista: Andrea Pancardo
Baritono solista: Daniel Ceron
Organista : Abraham Alvarado
Violonchelista: Cintia Presa

Pianista preparadora: Judith Campos

NoLka al programa

El estilo profundamente personal de Maurice Duruflé rehuye tanto el
academicismo como las rupturas radicales de la posguerra. En una epoca
en que buena parte de la creacion musical buscaba nuevos sistemas de
organizacion sonora, Duruflé encontro su propia modernidad en el dialogo
con el canto gregoriano, una de las tradiciones mas antiguas de Occidente.
Para él, este pasado musical no constituia un material arqueologico ni un
simple recurso estilistico, Sino un organismo vivo, capaz de generar una
escritura contemporanea.

El Requiem, concluido en 1947, representa la culminacion de esa
busqueda. Su origen, sin embargo, fue muy distinto. Como el propio
compositor recordo en una entrevista publicada en Musique et Liturgie
en 1950, inicialmente habia concebido una suite para organo basada en
melodias de |a Messe des morts gregoriana. Tras completar el Sanctus y
la Communion, comprendio que “era dificil separar las palabras latinas
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del texto gregoriano, al que estan tan intimamente ligadas” y que aquella
suite reclamaba “naturalmente los coros y la orquesta”. Asi nacio una obra
concebida simultaneamente para la liturgia y para la sala de conciertos: una
primera version para gran orquesta y coro estrenada en Paris en 1947, seguida
PoCco despues por una version con organo y, anos mas tarde, por otra para
orquesta reducida.

Aunque con frecuencia se ha comparado con el Requiem de Gabriel
Faure, Duruflé insistio en que su punto de partida era esencialmente
distinto. Mientras Faure evoca el lenguaje del gregoriano, Duruflé construye
practicamente toda la obra a partir de sus melodias autenticas. “Esta obra
esta escrita, en su mayor parte, sobre los temas gregorianos de la Messe
des morts”, afirmaba el compositor. En ocasiones los presenta integros,
limitandose la orquesta a sostenerlos 0 comentarlos; en otras, los transforma
o desarrolla libremente, procurando siempre preservar su caracter modal
y la flexibilidad de su declamacion. Su objetivo no fue armonizar antiguas
melodias, sino comprender desde dentro su logica expresiva: “He procurado
adentrarme en el estilo particular de los temas gregorianos”, explicaba,
subrayando ademas su esfuerzo por reconciliar a libertad ritmica del canto
llano con las exigencias de la notacion moderna. Esta concepcion atraviesa
toda su produccion religiosa. Un ejemplo de ello son los Quatre motets sur
des themes gregoriens (1960), cuyo Tantum ergo constituye una de las
expresiones mas depuradas de su escritura coral. En él, la melodia liturgica
permanece plenamente reconocible, mientras el tejido contrapuntistico y
armonico amplia su resonancia sin alterar nunca su identidad modal.

Duruflé rechazo concebir su Requiem como una meditacion
exclusivamente serena sobre la muerte. “No es una obra etérea que canta el
desprendimiento de las preocupaciones terrenales”, escribio anos despues.
Por el contrario, refleja “la angustia del hombre ante el misterio de su destino
final” y recorre, a travées de la liturgia, sentimientos de resignacion, temor,
esperanzay consuelo. Esa amplitud emocional explica el equilibrio que
atraviesa toda la partitura: junto a la luminosa transparencia del Pie Jesu o
del In Paradisum conviven momentos de intensa tension dramatica como el
Domine Jesu Christe o el Libera me. El resultado no es una representacion del
juicio final ni una elegia romantica, sino una reflexion profundamente humana
sobre la muerte iluminada por la esperanza cristiana.

Desde el Introit, la melodia gregoriana aparece casi desnuda, sostenida
por una transparente orquestacion. En varios pasajes —senalaba el propio
compositor— prefirio “no ornamentar en absoluto” la linea gregoriana,
limitandose a “ritmarla y armonizarla” para preservar intacta su belleza.

El Kyrie desarrolla un amplio contrapunto coral de notable solidez
arquitectonica; el Domine Jesu Christe, centro dramatico de la partitura,
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introduce la voz del baritono y una escritura orquestal mucho mas intensa
para expresar la incertidumbre del juicio y la suplica por la salvacion. Frente a
estos episodios, el Sanctus recupera una atmosfera luminosa que culmina en
el Hosanna, mientras el Pie Jesu, confiado unicamente a la mezzosoprano,
concentratoda la obra en una plegaria de serena intimidad. En el Agnus Dei
y el Lux aeterna reaparece el caracter contemplativo del comienzo, hasta
desembocar en el Libera me, donde la tension alcanza su punto culminante
antes de disiparse definitivamente en el In Paradisum.

El papel de la orquesta resulta decisivo en este recorrido. Duruflé la
concibe como un organismo de colores cuidadosamente equilibrados, con
una presencia predominante de violas y violonchelos divididos, mientras
reserva al organo una funcion muy particular. “No interviene para sostener
los coros”, explicaba el compositor, “sino solamente para subrayar ciertos
acentos o hacer olvidar momentaneamente las sonoridades demasiado
humanas de la orquesta”. En su pensamiento, el organo representa “la idea
del apaciguamiento, del desprendimiento hacia el mas alla, de lafe y de la
esperanza’.

Mariana Hijar

En la musica de Maurice Duruflé el tiempo no avanza: respira. Cada compas
parece surgirde un lugar anterior a la prisa, donde la memoria y la fe se
entrelazan en un mismo pulso. Su Tantum Ergo, Op. 10y el Réquiem, Op. 9,
no se imponen, se revelan lentamente, como una luz que no deslumbra, Sino
que acompana.

El Tantum Ergo se despliega como una plegaria suspendida, de
una pureza casi ingravida, con una incuestionable importancia en el
repertorio coral del siglo XX por su valor liturgico, estético y sonoro. En su
aparente sencillez habita una profundidad silenciosa: las voces no buscan
protagonismo, sino comunion. La herencia del canto gregoriano aflora
con naturalidad como raiz viva, respirando en cada inflexion melodica una
resonancia que parece venir de otro tiempo. Con un texto atribuido a Santo
Tomas de Aquino (innumerables veces musicalizado a lo largo de |a historia),
esta breve pero intensa pieza adquiere una profundidad expresiva singular
en la partitura de Duruflé al integrar [a sobriedad del canto gregoriano junto al
lenguaje armonico refinado caracteristico del impresionismo frances.

En el Réquiem, Duruflé rehuye toda grandilocuencia para adentrarse en
una espiritualidad intima. Compuesta entre 1941y 1947, en el contexto de |a
ocupacion nazi en Franciay tras la muerte del padre del compositor, |a obra
refleja tanto una crisis colectiva como un duelo intimo. Sin embargo, lejos del
dramatismo de otras tradiciones, aqui la muerte se contempla con serenidad
luminosa: no hay ruptura, sino transito; no hay temor, sino consuelo. La
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musica fluye con una suavidad envolvente, como si cada acorde buscara
reconciliar al oyente con lo inevitable, transformando el dolor en aceptaciony
la ausencia en presencia interior. El eje estructural de la obra reside en el uso
del canto gregoriano de la Misa de difuntos presentado como un elemento
vivo, respetando la prosodia y el flujo modal, para integrarlo en un lenguaje
armonico influido por el impresionismo frances.

Es entre estos ecos antiguos y resonancias modernas que Duruflé
nos conduce a un territorio interior donde todo se aquieta, aquila tradicion
milenaria puede dialogar con la modernidad sin perder autenticidad,
convirtiendo el programa en un puente entre pasado y presente.

Ambas obras comparten una misma sustancia: la busqueda de una
paz profunday tangible donde lo antiguo y lo moderno se funden. El canto
ancestral encuentra nuevas formas de resonary el lenguaje armonico del siglo
XX se vuelve transparente para dejar pasar lo esencial.

Betania Lopez

aEmblancas

CORO DEL TEATRO DEL BICENTENARIO

Fundado en 2013 con la vocacion de consolidarse como una agrupacion
comunitaria de excelencia, el Coro del Teatro del Bicentenario es capaz de
abordar un vasto repertorio a través de diversas épocas y estilos.

Alo largo de su primera decada de trayectoria, el coro ha compartido el
escenario con grandes figuras de la lirica nacional e internacional, como Ramaon
Vargas, George Petean, Andeka Gorrotxategi, Arturo Chacon-Cruz, entre otros.
Asimismo, ha trabajado bajo la batuta de directores musicales de la talla de lvan
Lopez Reynoso, Marco Boemi, Marzio Conti y Luis Miguel Lombana.

Su versatilidad en el repertorio coral sinfonico incluye obras magistrales
como Los planetas de Holst, interpretada junto a la Orquesta Sinfonica de
Aguascalientes; El Requiemy la Misa en do mayor de Mozart; la Novena
sinfonia de Beethoveny La creacion de Haydn.

De manera paralela a sus compromisos sinfonicos, el Coro del Teatro
del Bicentenario cultiva la musica de de camara, la musica popular
latinoamericanay recientemente la musica coral contemporanea. Con este
repertorio, la agrupacion mantiene una intensa actividad concertistica tanto
en Leon como en otros municipios del estado de Guanajuato, cumpliendo con
su mision fundacional de descentralizar [a musica coral y acercarla a los mas
diversos sectores de la sociedad, con especial énfasis en las comunidades en
situacion de vulnerabilidad.
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BETANIA LOPEZ, directora coral

Su formacion profesional se cimento en el
prestigioso Instituto de Liturgia, Musica y Arte
Cardenal Miranda, donde estudio bajo la guia
de reconocidos maestros como Jorge Alejandro
A Suarez en canto, Luis Armando Elias Chain en

| piano, Silvia Lopez en solfeo, Roberto Oropeza

en organo y organografia, y Xavier Gonzalez en

contrapunto y armonia. En dicha institucion obtuvo el grado de bachiller en
Musica, y se especializo en direccion coral con Xavier Gonzalez y en canto
con Lorena Santos.

Alolargo de su carrera, su talento vocal la llevo a ser becaria de la Sociedad
Filarmonica Mozart, agrupacion con la que ofrecio diversos recitales dedicados
al oratorio y la opera del periodo barroco, destacando sus interpretaciones del
Stabat Mater de Giovanni Battista Pergolesi y Antonio Vivaldi.

N

ANDREA PANCARDO, mezzosoprano

Originaria de Puebla, México. Inicio su
formacion operistica en la Escuela Superior
de Musica del INBAL y posteriormente integro
el Estudio de la Opera de Bellas Artes bajo la
direccion de Maria Katzarava, para despues
continuar su perfeccionamiento vocal con la
celebre soprano Cristina Gallardo-Domas.

Alo largo de su carrera, ha colaborado con destacados artistas y
maestros como Nino Sanikidze, Ramon Vargas, lvan Lopez Reynoso y Alfredo
Daza. Su presencia en producciones operisticas y conciertos sinfonico-
corales abarca los escenarios mas emblematicos de México, incluyendo el
Auditorio Nacional y el Palacio de Bellas Artes.

A nivel internacional, recientemente fue seleccionada para el Young Artist
Program del Houston Grand Opera. Asimismo, es ganadora del Concurso de
Canto Operistico Maritza Aleman y semifinalista del Concurso Carlo Morell;

y de la Laffont Competition del Metropolitan Opera. Su solida trayectoria
escenica la posiciona como una de las voces jovenes mas prometedoras del
panorama operistico mexicano.
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DANIEL CERON, baritono

Posee una solida y versatil formacion musical
gue comprende la licenciatura en Contrabajo
porla Universidad Veracruzana, una maestria
en Interpretacion de Musica de Camara por
el Centro Mexicano de Postgrado en Musica
de Puebla, y su paso como beneficiario por el
Estudio de la Opera de Bellas Artes.

Inicio su carrera profesional en la Orquesta Sinfonica de San Luis Potosi,
donde se desempeno como contrabajista entre 2000 y 2009. Fue integrante
del Coro de |la Universidad Veracruzana de 2010 a 2014, y posteriormente
retorno a las filas instrumentales como contrabajista de la Orquesta de
Camara del Estado de Zacatecas entre 2014 y 2018.

Ceron representa un caso excepcional en el panorama musical mexicano
al desarrollar con igual éxito sus facetas de contrabajista y cantante,
abordando en ambas un repertorio que viaja desde el Barroco hasta la
creacion contemporanea.

ABRAHAM ALVARADO, organo

Originario de la Ciudad de Mexico, Abraham
Alvarado realizo sus estudios en el Conservatorio
Nacional de Musicay en el Instituto de Liturgia,
Musicay Arte Cardenal Miranda, complementando
su formacion con cursos de perfeccionamiento
pianistico bajo la guia de Manuel de la Flor,
Bernard Flavigny y Eva Maria Zuk.

Debuto como solista al piano en el Palacio de Bellas Artes en 1977 al lado
de la Orquesta de Camara de la Ciudad de México, iniciando una constante
actividad como concertista que lo ha llevado a presentarse en las salas mas
Importantes del pais con ensambles de camaray las principales orquestas
nacionales, como la Sinfonica Nacional, la Filarmonica de la Ciudad de México,
la Sinfonica del Estado de México y la Filarmonica de la UNAM, entre otras.

Su proyeccion internacional abarca giras por Europa y América,
presentandose en paises como Italia, Suiza, Francia, Alemania, Espana, Brasil
y Estados Unidos.
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CINTIA PRESA, violonchelo

Originaria de Xalapa, Veracruz, Cintia Presa
Inicio sus estudios de violonchelo a los diez anos
en el Instituto Superior de Musica del Estado
de Veracruz bajo la tutela de la maestra Inna
Nassidze.

Su destreza tecnicala hallevado a
desempenarse como violonchelista principal
en agrupaciones como la Orquesta Sinfonica de Chiapas, la Orquesta
Filarmonica del Desierto y la Orquesta Filarmonica de Boca del Rio, esta
ultima bajo la direccion de Jorge Mester, teniendo |la oportunidad de compartir
el escenario con solistas de talla internacional como llya Kaler, Mark Kosower
y Joshua Bell. Ha sido galardonada con el segundo lugar en el Concurso de
Musica de Camara Mateo Oliva y obtuvo la posicion de semifinalista en el
Concurso de Solistas de Repertorio Mexicano, donde interpreto el Concierto
para violonchelo y orquesta de Ricardo Castro.

JUDITH CAMPOS, pianista preparadora

Es egresada de la licenciatura en Piano por

la Universidad de Guanajuato, donde se

formo bajo la guia del maestro Rodolfo Ponce
Montero. Perfecciono su tecnica con destacados
maestros como Natasha Danilova, Yoko Hirota,
Ludovica Mosca, Ana Cervantes, Andres Sarre y
Rogelio Riojas Nolasco.

Su quehacer profesional se centra en el acompanamiento y la docencia,
manteniendo una activa agenda en la musica de camara vocal e instrumental.
Recientemente colabord como pianista acompanante para las clases de
nallet de la compania Les Grands Ballets Canadiens. Desde 2013 es |a
nianista titular del Coro del Teatro del Bicentenario en Leon, Guanajuato,
donde realiza una labor fundamental en la preparacion del repertorio
operistico y coral sinfonico de la institucion.
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CORO DEL TEATRO DEL BICENTENARIO

SOPRANOS Natalia Abigail Alba Zamora, Alma Lizeth Aguilar Olmos, Maria
Claret Aimaguer, Maria Guadalupe Avila Garcia, Maria Angelina Avilez
Floreano, Elia Veronica Balderas Palacios, Ana Karina Bermudez Leon, Noelia
Victoria De Anda Zuniga, Daniela Margarita De la Torre Gutierrez, Nora Karime
Farias Gonzalez, Karla Ximena Garcia Duarte, Nayeli Irazu Garcia Paredes,
Teresita Gutiérrez Murillo, Luz Adriana Gutierrez Zepeda, Rocio Margarita Lara
Higuera, Sylvia Adriana Llamas Moreno, Ma. Guadalupe Rea Salazar, Maria
José Robledo Torres, Olga Patricia Vivanco Ruiz, Ana Patricia Zambrano
Anaya | ALTOS Fabiola Arias Ayala, Tania Siboney Arredondo Nunez, Ingrid
Pamela Cobian Ponce, Camila Cuellar Ramirez, Guadalupe Gonzalez de la
Mora, Maria del Carmen Gonzalez de la Mora, Blanca Maria del Rosario Meza
Franco, Gabriela Naranjo Guevara, Juana Virginia Ramirez Leon, Ximena
Marisol Rivera Castaneda, Graciela Cristina Serrano Padilla, Karla Marcela
Terrones Quintero, Paloma Vences Gama | TENORES Gabriel Aguirre Aranda,
Alfonso Alvarado, Juan Carlos Barrios Agraz, Jose de Jesus Becerra Garcia,
Emilio Roberto Gutiérrez Mendez, Fernando Moreno Bolanos, Diego Gpe.
Olmos Ledezma, William Ramirez Sanson, Daniel Alberto Renteria Martell,
Juan Daniel Rodriguez Torres, Juan José Romero Sotelo | BAJOS Froylan Israel
Albarran Tamayo, Braulio Eduardo Amaro Guevara, José Arenas Guevara,
Victor Manuel Borras Duarte, Fabian Axel Gutiérrez Muniz, Emmanuel Guzman
Lara, Josue David Orizaga Velasco, Antonio Vazquez Aldape.

TEATRO DEL BICENTENARIO
ROBERTO PLASENCIA SAIDANA

PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS
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Directora de Proyectos Especiales

Ellery Tiburcio Bautista
Director de Produccion

Gabriela del Rio
Asistente Ejecutiva



54 Festival
Internacional
Cervantino

Cultura

Secretaria de Cultura

;. Gobierno de I

Mex1co

[-\\\]"é .,@

M*.\

T,
[E.7aE] UNIVERSIDAD DE h
i 2| GUANAJUATO

Auditorio Nacional

P MEXICO EX
£4 FRANCIA  rerusuque | [FAL

DR 2026 20480 FRANCAISE
Liberté ;:‘:;it:its
Egalité d'A:lérique
Fraternité latine

PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS

@cervantino | www.festivalcervantino.goh.mx



